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मैला आचँल 

(फणीश्वरनाथ रेणु) 

फणीश्वरनाथ रेणु: पररचय 

फणीश्वर नाथ रेण ु(1921-1977) का जन्म 4 मार्च 1921 को 

औराही हहिंगना, हजला पहूणचयािं, हिहार में हुआ। प्रारिंहिक हिक्षा 

फारहिसगिंज तथा अरररया में परूी करन ेके िाद इन्होंन ेमैहिक 

नेपाल के हिराटनगर आदिच हिद्यालय से कोईराला पररिार में 

रहकर की। इन्होंने इन्टरमीहिएट कािी हहन्द ूहिश्वहिद्यालय से 

1942 में हकया हजसके िाद िे स्ितिंत्रता सिंग्राम में कूद पड़े। 

रेणजुी आजीिन िोषण और दमन के हिरूद्ध सिंघषचरत रह।े 

इसी प्रसिंग में सोिहलस्ट पाटी से जुड़े ि राजनीहत में िी सहिय 

िागीदारी की।  

1942 के िारत-छोड़ो आिंन्दोलन में सहिय िाग 

हलया। 1950 में नेपाली दमनकारी राजसत्ता के हिरूद्ध सिस्त्र 

िािंहत के सतू्रधार रह।े 1954 में ‘मैला आँर्ल’ उपन्यास 

प्रकाहित हुआ तत्पश्चात ् हहन्दी के कथाकार के रूप में 

अितूपिूच प्रहतष्ठा हमली। जेपी आन्दोलन में सहिय िागीदारी 

की और सत्ता द्वारा दमन के हिरोध में ‘पद्मश्री’ का त्याग कर 

हदया।  

रेणजुी की लेखन-िैली िणचनात्मक थी हजसमें पात्र 

के प्रत्येक मनोिजै्ञाहनक सोर् का हििरण लुिािन ेतरीके से 

हकया होता था। पात्र का र्ररत्र-हनमाचण काफी तेजी से होता था 

क्योंहक पात्र एक सामान्य-सरल मानि मन के अहतररक्त और 

कुछ नहीं होता था। इनकी लगिग हर कहानी में पात्र की सोर् 

घटनाओ िं से प्रधान होती थी।  

‘एक आहदम राहत्र की महक’ इसका एक सुिंदर 

उदाहरण ह।ै इनकी लेखन-िैली पे्रमर्िंद से काफी हमलती थी 

और इन्हें आजादी के िाद का पे्रमर्िंद की सिंज्ञा िी दी जाती ह।ै 

अपनी कृहतयों में उन्होन े आिंर्हलक पदों का िहुत प्रयोग 

हकया ह।ै यहद अगर आप उनके क्षेत्र से हैं तो ऐसे िब्द, जो 

आप हनहायत ही ठेठ या दहेाती समझते हैं, िी दखेन ेको हमल 

सकते हैं। 

 

प्रकाशित कृशतयाँ 

उपन्यास - मैला आिंर्ल, परती पररकथा, जलूूस, दीघचतपा, 

हकतन ेर्ौराह,े पलटू िाि ूरोि 

कथा-सगं्रह - एक आहदम राहत्र की महक, ठुमरी, अहननखोर, 

अच्छे आदमी 

 

प्रशसद्ध कहाशनयाँ - मारे गय ेगलुफाम (तीसरी कसम), एक 

आहदम राहत्र की महक, लाल पान की िेगम, पिंर्लाइट, ति े

एकला र्लो रे, ठेस, सिंिहदया 

रेणजुी को हजतनी ख्याहत हहिंदी साहहत्य में अपन े

उपन्यास ‘मैला आँर्ल’ से हमली, उसकी हमसाल हमलना 

दलुचि ह।ै इस उपन्यास के प्रकािन ने उन्हें रातों -रात हहिंदी के 

एक िड़े कथाकार के रूप में प्रहसद्ध कर हदया। कुछ 

आलोर्कों न े इसे गोदान के िाद हहिंदी का दसूरा सिचश्रेष्ठ 

उपन्यास घोहषत करन ेमें िी दरे नहीं की।  

हालाँहक ख्याहत ने हििाद िी कम नहीं खड़े हकए 

उनकी प्रहसहद्ध से जलने िालों न े इसे सतीनाथ िादरुी के 

ििंगला उपन्यास ‘धोधाई र्ररत मानस’ की नकल ितान ेकी 

कोहिि की, पर समय के साथ इस तरह के झठेू आरोप ठिंिे 

पड़ते गए। रेणजुी के उपन्यास लेखन में ‘मैला आँर्ल’ और 

‘परती पररकथा’ तक लेखन का ग्राफ ऊपर की ओर जाता ह ै

पर इसके िाद के उपन्यासों में िो िात नहीं हदखी। 

शफल्म ‘तीसरी कसम’ 

रेणजुी की कहानी ‘मारे गए गलुफाम’ पर आधाररत हफल्म 

‘तीसरी कसम’ न ेिी उन्हें काफी प्रहसहद्ध हदलिाई। इस हफल्म 

में राजकपरू और िहीदा रहमान ने मखु्य िहूमका में अहिनय 

हकया था। तीसरी कसम को िास ुिट्टार्ायच न े हनदहेित हकया 

था और इसके हनमाचता सपु्रहसद्ध गीतकार िैलेन्र थे। यह 

ह  फल्म हहिंदी हसनेमा में मील का पत्थर मानी जाती ह।ै कथा-

साहहत्य के अलािा उन्होंन ेसिंस्मरण, रेखाहर्त्र और ररपोताचज 

आहद हिधाओ िं में िी हलखा। इसके अहतररक्त िे ‘हदनमान’ 
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पहत्रका में ररपोताचज िी हलखते थे। ‘नेपाली िािंहत कथा’ उनके 

ररपोताचज का उत्तम उदाहरण ह।ै 

मैला आचँल का नामकरण  

हकसी िी रर्ना का नाम या िीषचक िह कुिं जी ह ै हजसके 

माध्यम से हम उसके कथा-हतहलस्म में पहुिंर्ते हैं। प्रायः यह 

िात कही जाती ह ैहक हकसी िी रर्ना का िीषचक ऐसा होना 

र्ाहहए जो कहीं-न-कहीं उसकी कथािस्तु को ररप्रजेंट 

(प्रहतहनहधत्ि) करता हो। 

रर्नाओ िं का नामकरण कई आधारों पर हकया जाता ह।ै 

जैसे, नायक-नाहयका के नामों के आधार पर- सखुदा, हनमचला, 

िेखर, रानी लक्ष्मीिाई इत्याहद। कई रर्नाओ िं का नाम स्थान-

हििेष के आधार पर िी रखा जाता ह।ै जैसे-साकेत, पिंर्िटी, 

कुरुक्षेत्र इत्याहद। िीषचक और नामकरण करत ेसमय रर्नाकार 

व्यिंजनात्मक और लक्षणात्मक नामों को िी आधार िनाता ह।ै 

जैसे-गोदान, नदी के द्वीप, आग और पानी, झठूा-सर् इत्याहद। 

जहािं तक मैला आँर्ल के नामकरण और उसकी 

साथचकता का सिाल ह ैतो इसे हम व्यिंजनात्मक अथच में ही 

समझ सकते हैं। जैसा हक पहले ही कहा जा र्कुा ह ै हक 

नामकरण ऐसा होना र्ाहहए जो कथािस्तु का प्रहतहनहधत्ि 

करता हो। रेणजुी इस उपन्यास में िारत के एक गािंि की कथा 

कहते हैं। िारत को माता के रूप में हर्हत्रत करन ेकी पररपाटी 

रही ह।ै यह िी िार-िार कहा जाता ह ैहक िारत गािंिों का दिे 

ह,ै लेहकन यह गािंि आज िी काफी हपछड़ा ह।ै  

मैला आँर्ल का ‘मैला’ िब्द हपछड़ेपन, गरीिी, 

अहिक्षा इत्याहद का प्रतीक ह।ै ‘आँर्ल’ िब्द एक खास क्षेत्र 

का प्रतीक िी ह।ै साथ ही, इसका उपयोग राष्ट्िीय सिंदिच में िी 

हकया जा सकता ह।ै हजस तरह पहनन ेिाली साड़ी में आँर्ल 

एक खास क्षेत्र को ही कहते हैं, सिंपणूच साड़ी को नहीं, उसी तरह 

रेणजुी न ेिी िारत के एक खास इलाके के एक गािंि की कथा 

को यहािं हर्हत्रत हकया ह।ै र्ूिंहक यह क्षेत्र धलू-धसूररत ह,ै 

इसहलए रेण ु उसे मलैा आँर्ल कहते हैं। लेहकन हजस तरह 

साड़ी के आँर्ल से हम समग्र साड़ी का आकलन कर सकते 

हैं, उसी तरह यहािं मेरीगिंज को िी प्रतीक मानकर िारतीय गािंि 

की दिा और ददुचिा को िी दखेा जा सकता ह।ै  मेरीगिंज में 

जैसी हजिंदगी ह,ै कमोिेि उत्तर िारत के सिी गािंिों में आज 

िी िैसी ही हजिंदगी हदखाई दतेी ह।ै इस अथच में िी िारत का 

िह हििाल आँर्ल (गािंि) मलैा ही ह।ै  

उपन्यास की िहूमका में रेणजुी न ेस्ियिं हलखा ह-ै ‘‘इसमें 

फूल िी ह,ै िलू िी, धलू िी ह,ै गलुाि िी, कीर्ड़ िी ह,ै 

र्िंदन िी, सुिंदरता िी ह,ै कुरुपता िी।’’ यहािं कीर्ड़, कािंटे, 

कुरुपता आहद ही ऐसे तत्ि हैं जो आँर्ल को मलैा कर रह ेहैं। 

लेहकन साथ ही, इसमें र्िंदन और सुिंदरता िी ह।ै यह र्िंदन और 

सुिंदरता गािंि की रागात्मकता और जनजीिन की हजजीहिषा में 

दखेी जा सकती ह।ै इस प्रकार, इन सिी को हमलाकर इस 

उपन्यास में जो कथा-पररदृश्य हनहमचत हुआ ह,ै उसे ही रेणजुी न े

‘मैला आँर्ल’ का नाम हदया ह।ै यह नामकरण उपन्यास के 

उद्दशे्य को व्यक्त करन ेमें पणूचतः साथचक ह।ै 

मैला आचँल: मूल संवेदना  

मैला आँर्ल हहन्दी उपन्यास की एक महत्िपणूच तथा र्हर्चत 

कड़ी ह।ै इस उपन्यास का प्रकािन 1954 में हुआ। कोई िी 

रर्ना अपन ेसामाहजक-सािंस्कृहतक ि ऐहतहाहसक पररिेि की 

पररणहत होती ह ै और इस रूप में साहहहत्यक कृहतयािं 

सािंस्कृहतक इहतहास िी होती हैं।  

मैला आँर्ल में रेण ुन े 1946-48 के समय को केन्र में 

रखा ह,ै याहन आजादी से एक-दो िषच पिूच और आजादी से 

कुछ हदन िाद तक। इस रूप में पहला द्विंद्व यहािं आजादी को 

लेकर ही हदखता ह।ै एक तरफ आजादी से मोह दसूरी तरफ 

आजादी से मोह-ििंग। एक तरफ गािंधी के नेततृ्ि में 15 अगस्त 

1947 को हमली आजादी का जश्न, िहीं दसूरी तरफ आजादी 

से जिेु  स्िप्नों का टूट जाना। 

मैला आँर्ल में कोई ससुिंगत कथा नहीं ह।ै मेरीजिंग नाम 

का एक गािंि ह ै जो हिहार के एक अहत हपछड़े इलाके में 

िाहमल ह।ै रेण ुइसी मेरीगिंज की कथा कहते हैं। एक अिंर्ल को 

िह परूी धड़कनों और जीििंतता के साथ प्रस्तुत करत ेहैं। िहािं 

का रहन-सहन, िहािं की मान्यताएिं, िहािं का लोक-जीिन सिी 

को रेण ुप्रमखुता दतेे हैं। ऐसा लग रहा ह ै हक जैसे िे अपनी 

तरफ से कोई कथा न कहकर मेरीगिंज में खदु मौजदू हैं और 

िहािं की रोजमराच की हजिंदगी को दखे रह ेहैं। उस समग्र जीिन 

में अच्छाइयािं िी ह ैऔर िरुाइयािं िी।  
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रेण ुअपनी तरफ से हकसी से परहजे नहीं करते। िायद 

जीिन इन्हीं द्विंद्वों से होकर गजुरता ह।ै रेण ुइस द्विंद्व को समग्रता 

में पकड़ते हैं। मैला आँर्ल की िहूमका में िह स्पष्ट रूप से कह 

दतेे हैं- ‘‘इसमें फूल भी है, शूल भी, धूल भी है, गुलाब 

भी कीचड़ भी है, चंदन भी, सुदंरता भी है, कुरुपता भी। 

मैं ककसी से दामन बचाकर कनकल नहीं पाया। कथा की 

सारी अच्छाइयों और बुराइयों के साथ साकहत्य की 

दहलीज पर आ खड़ा ह ं।’’ रेण ुकथा के माध्यम से हजस 

जीिन को उिारना र्ाहते हैं िह द्विंद्वों से िरा रहता ह।ै 

मैला आँर्ल में अहिव्यक्त जीिन तथा द्विंद्व को हम तीन 

महत्िपणूच दृहष्टयों से दखे सकते हैं- 

1. रचनाकार की दृकि के माध्यम से। 

2. अकभव्यकि कथा के माध्यम से।  

3. चररत्रों के माध्यम से। 

  

जैसा हक रेण ुन ेिहूमका में ही स्पष्ट कर हदया ह ैहक ‘‘यह 

ह ै मलैा आँर्ल एक आिंर्हलक उपन्यास। कथानक ह ै

पहूणचया।’’ रेण ुइस पहूणचया के माध्यम से समरू् ेहहन्दसु्तान की 

कथा कहते हैं। पहूणचया की कथा हहन्दसु्तान से कैसे हमलती ह ै

और हहन्दसु्तान की कथा से हमलते हुए िी पहूणचया कैसे 

सरुहक्षत रहता ह,ै इस द्विंद्व को िहुत ही िारीकी से मैला आँर्ल 

में प्रस्तुत हकया गया ह।ै  

मेरीगिंज पर आजादी का असर कैसे पड़ रहा ह?ै मेरीगिंज 

के लोग हिज्ञान को कैसे दखे रह ेहैं? पहली िार रेहियो को 

दखेकर िालदिे कहता ह ैयह ह ै रेहियो। इसमें दिे-हिदिे की 

खिर सहुनए। अगर आप मुँह धोकर नहीं आए हैं तो यह 

आपको िेिकूफ िोलेगा। इसी तरह, राजनीहतक पाहटचयाँ हकस 

प्रकार गािंि की िोली-िाली जनता को अपन ेर्िंगलु में फिं सा 

रही ह,ै ये सारी िातें मेरीगिंज के अलािा हहन्दसु्तान के हकसी 

िी गािंि में सटीक िैठती ह।ै िहीं दसूरी ओर, रेण ुपहूणचया और 

पहूणचया अिंर्ल के तमाम रस्मों-ररिाज, लोक मान्यताओ िं, 

लोगों की जिुान इत्याहद को सरुहक्षत रखते हुए पहूणचया को 

अमर कर दतेे हैं।  

मैला आँर्ल में जो कथानक ह ैिह अिंतचद्विंद्वों से िरा हुआ 

ह।ै एक तरफ आजादी का क्षहणक उत्साह ह ैिहीं दसूरी ओर 

मरे हुए सपनों का घोर सिंत्रास । एक तरफ जमींदारों का िगच ह ै

जो अपनी तमाम र्ालाहकयों से अपनी जमीन को िर्ान ेमें 

लग े हुए हैं और इसमें सफल िी हो जाते हैं, िहीं दसूरी ओर 

कालीर्रण के नेततृ्ि में हनर्ली जाहतयों या हपछड़ी जाहतयों 

की सगुिगुाहट िी ह।ै िरसों से र्ली आ रही परिंपरा टूटन ेके 

कगार पर ह ैलेहकन हकसी  नई व्यिस्था की स्पष्ट झलक नहीं 

हदखती।  

मैला आँर्ल का कथानक समझने के हलए उसके र्ररत्रों 

को िी समझना अत्यिंत आिश्यक ह।ै सिी प्रमखु पात्र (िािन 

दास को छोड़कर) जीिन के द्वद्वों से गजुरते ह।ै उपन्यास के 

प्रमखु पात्र िालदिे गािंधीिादी हैं, िे स्िाधीनता आिंदोलन में 

िाग ले र्केु ह ै और जेल िी जा र्केु हैं। लेहकन उनका 

गािंधीिाद िहुत जल्दी ही मजाक िन जाता ह।ै उनका अनसन 

‘अन्ट-सन्ट में िदल जाता ह।ै लक्ष्मी उन्हें एक आदिचिादी 

यिुक समझती ह ैपरिंत ुउनका आदिचिाद परहमट और कोटा 

िािंटन ेतक ही सीहमत रह जाता ह।ै उनपर ब्लैक माकें हटिंग का 

आरोप लगता ह।ै अन्त में तो ईष्ट्यािि िे िािनदास की सारी 

हर्रियािं िी जलान ेकी कोहिि करत ेहैं और सोर्ते हैं हक िे 

अि र्ले जाएिंग ेअपन ेगािंि, अपनी जाहत के लोगों के पास। 

यह ह ै एक आदिचिादी-गािंधीिादी यिुक की पररणहत िैसे, 

इसके हलए िलदिे उतन े हजम्मेिार नहीं लगते हजतनी की 

िदली हुई पररहस्थहतयािं।  

कालीर्रण हपछड़ी जाहत के एक प्रमखु नेता के रूप में 

उिरता ह।ै कालीर्रण के माध्यम से रेण ुयह हदखाना र्ाहते थे 

हक समाज में पररितचन हनर्ली जाहतयों के द्वारा ही सिंिि ह।ै 

परिंत ुकालीर्रण हजस पाटी का प्रहतहनहधत्ि करता ह।ै िह 

पाटी िी और खदु कालीर्रण िी कई हिसिंगहतयों का हिकार 

ह।ै सोसहलस्ट और कम्यहुनस्ट पाहटचयों में अपराहधयों की 

घसुपैठ होती ह।ै कालीर्रण खदु कई जगह व्यहक्तगत और 

राजनीहतक स्िाथों से हघरा हुआ हदखता ह।ै दफा 40 की 

नोहटस आ गई ह।ै कालीर्रण को िर ह ै हक कहीं सारे लोग 

कािंगे्रस में न र्ले जाएिं इसहलए दफा 40 के खाररज होन े से 

िही अहधक खिु होता ह।ै 

उपन्यास के प्रमखु पात्रों में िा. प्रिािंत का िी नाम हलया 

जाता ह।ै िायद रेण ुमेरीगिंज की धलू-धसूररत कथा से सिंतुष्ट 

नहीं हो पा रह ेथे इसहलए िा. प्रिािंत को ठीक िैसे ही कथा में 

िाहमल करत ेहैं जैसे पे्रमर्िंद ‘गोदान’ में होरी की कथा कहते-

कहते मेहता की कथा कहने लगते हैं। मेहता के माध्यम से िे 
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मध्यिगच को रास्ता िी हदखलाते हैं। िा. प्रिािंत िी थोड़े-िहुत 

द्विंद्वों के िाद अपनी ऐहतहाहसक िहूमका को पहर्ान लेते हैं।  

िा. प्रिािंत का ररसर्च अि परूा होन ेिाला ह।ै िे यह जान 

र्केु हैं हक मरेीगिंज की असली िीमारी मलेररया और काला 

ज्िार नहीं ह,ै िहल्क गरीिी और अहिक्षा ह।ै इसकी कोई दिा 

िा. प्रिािंत के पास नहीं ह।ै इसीहलए उनका हिश्वास थोड़ी दरे 

के हलए कमजोर पड़ता ह ैलेहकन अिंत में जेल से छूटन ेके िाद 

िह िापस पटना नहीं जाते िहल्क मेरीगिंज में ही रहन े का 

हनणचय लेते हैं और मनषु्ट्यता की सेिा करन ेकी िात करत ेहैं। 

उनकी हमत्र ममता कहती ह-ै ‘‘कोई ररसर्च किी असफल नहीं 

होता ह,ै िाक्टर तुमन ेकम-से-कम हमट्टी को तो पहर्ाना। हमट्टी 

और मनषु्ट्य से महुब्ित छोटी िात नहीं।’’  

 इस प्रकार, मैला आँर्ल की परूी कथा हजस जीिन 

को लेकर प्रस्तुत ह ैिह तमाम हिसिंगहतयों और द्विंद्वों से िरा ह।ै 

रेण ु यह स्पष्ट ितला दनेा र्ाहते हैं हक राजनीहतक पाहटयािं 

सामाहजक पररितचन में कोई ऐहतहाहसक या िािंहतकारी िहूमका 

नहीं हनिा सकती ये सिकी सि अिसरिादी ह ैअगर कुछ 

पररितचन होन ेिाला ह ैतो िा. प्रिािंत जैसे सच्र्े समाज सेिकों 

से ही। 

मैला आचँल: आचंशलकता 

रेणजुी का ‘मैला आँर्ल’ हहन्दी साहहत्य में आँर्हलक 

उपन्यासों की नींि रखता ह।ै यद्यहप आँर्हलक उपन्यासों की 

परम्परा िहुत पहले से र्ली आ रही ह,ै िािजदू इसके इसे एक 

अलग और हिहिष्ट पहर्ान दनेे का श्रेय रेणजुी को ही जाता 

ह।ै आँर्हलक उपन्यासों की परिंपरा में ‘मैला आँर्ल’ एक 

ऐसी रर्ना ह,ै जो आँर्हलकता को मखु्यधारा में जोड़न े के 

साथ-साथ उसके मानदण्ि िी हनहश्चत करता ह।ै  

उल्लेखनीय ह ैहक आँर्हलकता मात्र एक हिल्प नहीं ह,ै 

िहल्क एक दृहष्ट ह ैजो िगैर हकसी पिूाचग्रह के जीिन को दखेन े

और समझन ेका प्रयास करती ह।ै मैला आँर्ल िी उसी सहज 

और सामान्य जीिन का एक ‘अलिम’ ह ैहजसमें एक अिंर्ल 

हििेष (पहूणचया) के तमाम हर्त्रों को दखेा जा सकता ह।ै 

आँर्हलकता, सामाहजक जीिन से साक्षात्कार की एक ऐसी 

हिहध ह ैहजसमें जीिन ही रर्ना का कथ्य िन जाता ह।ै र्ूँहक 

जीिन रर्नािीलता को प्रिाहित करता ह,ै इसहलए 

आँर्हलक उपन्यासों की हिल्प- हिहध अहनयिंहत्रत, अराजक 

एििं हिखरी हुई होती ह।ै इसमें रर्नाकार घटनाओ िं का र्नुाि 

नहीं करता िहल्क जीिन को उसकी सिंपणूचता में दखेता ह।ै 

आँर्हलक उपन्यास में लोक जीिन अहिव्यक्त होता ह ै

इसहलए िहािं कथा हिक्षा, सभ्यता, सिंस्कृहत के दायरे में नहीं 

िँधती िहल्क िह हिश्वासों, सिंस्कारों और रीहत-ररिाजों को 

लेकर र्लती ह।ै आँर्हलक उपन्यास की एक पहर्ान उसमें 

नायकत्ि की अनपुहस्थहत से िी होती ह।ै यहाँ कोई एक नहीं 

िहल्क परूा का परूा अँर्ल नायक होता ह।ै यद्यहप नायक का 

लोप पे्रमर्िंर के उपन्यासों से ही हदखन ेलगता ह,ै हकन्त ुरेण ुके 

यहाँ तो नायक कथा से पणूचतः हनष्ट्काहषत ह ैऔर उसके स्थान 

पर सामान्य पात्र केन्र में आ जाते हैं।  

उपन्यास में अिंर्ल के नायकत्ि की ओर सिंकेत करत ेहुए 

रेणजुी हलखते हैं- ‘‘कथानक ह ैपहूणचया-------मैंन ेइसके एक 

हहस्से के एक ही गािंि को हपछिे  गािंिों का प्रतीक मानकर 

उपन्यास-कथा का क्षेत्र िनाया ह।ै’’ जाहहर ह ैहक यहािं मरेीगिंज 

को कथा के केन्र में रखकर रेणजुी हपछड़े गािंि, हपछड़े िगच 

और हजन्दगी के दौड़ में हपछड़ गए लोगों को खींर्कर सामन े

लाते हैं। िस्तुतः उनका यह प्रयास ही इस उपन्यास की िड़ी 

उपलहब्ध ह।ै 

मैला आँर्ल परूी तरह से मरेीगिंज तक सीहमत ह।ै यह 

उसकी र्ारदीिारी को किी पार नहीं करता और यहद किी 

करता िी ह ैतो ठीक उसी तरह जैसे सिुह गाँि से िहर जान े

िाला व्यहक्त िाम होते-होते गाँि लौट आता ह।ै यहाँ िी सि 

कुछ मेरीगिंज में ही घहटत होता ह ैऔर सिी पात्र िी यहीं के हैं। 

यहाँ कोई एक पात्र प्रमखु नहीं ह ैऔर लगिग आधा दजचन 

पात्र प्रमखुता पाते िी हैं तो िी िे सिी हमलकर मैला आँर्ल 

की परूी कहानी का प्रहतहनहधत्ि नहीं करते। मेरीगिंज सि पर 

हािी ह ैऔर रेणजुी न ेहकसी िी पात्र को मेरीगिंज से िड़ा नही 

िनन ेहदया ह।ै 

नायक की तरह ही ‘मैला आँर्ल’ का नामकरण िी कुछ 

अलग ह,ै हजसके जररए समस्त कथा की िाह्य एििं आिंतररक 

रेखाएिं खीर्ीं गई हैं। रेणजुी ने मरेीगिंज की हिहिष्ट पहर्ान 

करान ेिाले सिी पक्षों को हर्हत्रत हकया ह।ै िह इस क्षेत्र के 

िगूोल, पररििे, यहाँ के हनिाहसयों और उनके िीर् के 
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सिंििंधों, जाहतयों के समीकरण तथा राजनीहतक हलर्लों आहद 

सिी का पररर्य दतेे हैं।  

मैला आँर्ल में अिंर्ल को ही नायक िनान े के 

सजृनात्मक प्रयास में िह इसके सिी पहलुओ िं को छूते नजर 

आते हैं। इसकी कथा उस अिंर्ल की सिंस्कृहत, परिंपराओ िं, 

हिश्वासों, रीहत-ररिाजों, लोकगीतों आहद सिी का समचु्र्य ह ै

और यही िजह ह ै हक जन्म से लेकर मतृ्य ु तक की सिी 

घटनाओ िं को इसमें दखेा जा सकता ह।ै  

आिंर्हलकता अपनी रूहियों, अिंधहिश्वासों और 

मान्यताओ िं को िी हलए र्लती ह।ै रेणजुी न ेउपन्यास में इन 

सि का हर्त्रण करते हुए यह हदखाया ह ै हक समाज के परुान े

जड़ हिश्वासों के िीतर ही नई र्ेतना का उदय िी हो रहा ह।ै 

गािंि में नई राजनीहत का प्रिेि हो र्कुा ह,ै हकन्त ुयहािं अिी 

िी दलगत और जातीय राजनीहत हािी ह।ै फलतः इस नई 

राजनीहत से अिंर्ल के लोग िहुत अहधक प्रिाहित नहीं हैं 

और िायद इसीहलए िािनदास, िालदिे जी, कालीर्रन 

आहद र्ररत्र इतने जीििंत र्ररत्र िनकर उिरत ेहैं। 

इस उपन्यास में मेरीगिंज एक ऐसा गािंि ह ैजहािं के मठ में 

यहद हनगुचणिाणी की प्रिाती गायी जाती ह ै तो खलासी जी 

सारिंगा-सदाहिज की कथा सनुाकर गाँि का मनोरिंजन करत ेहैं 

और गाड़ी हाँकते हुए गाड़ीिान ‘िड़हजया’ के गीत गाते हैं। 

िाररि न होन ेपर औरतें ‘जाट-जाहटन’ का खेल खेलती हैं- 

‘सनु री हमार जटहनयाँ, हो िाि ूजी।’ इसी तरह आजादी के 

दौर में अनपि हकसानों द्वारा रर् ेहुए गीत सिी जगह गाए जाते 

हैं- ‘खादी के र्नुररया रिंग द ेछापदेार रिंगरेजिा।’ इस प्रकार, 

अिंर्ल की परूी हजन्दगी अिािग्रस्त होन ेके िािजदू िी गीतों 

से गूिंजती ह।ै 

 उपन्यास के हिल्प में लोकगीत का प्रयोग रेण ुकी अपनी 

खोज ह,ै जो आिंर्हलक उपन्यास की एक महत्त्िपणूच पहर्ान 

हो सकती ह।ै इसी तरह खान-पान, पि-ुपक्षी (हसिंसर, 

हखकहसयारी, खस्सी), िाद्ययिंत्र (खिंजरी, ढािंक, मािंदल) आहद 

का िी हिस्ततृ उल्लेख हकया ह।ै 

मैला आँर्ल की आिंर्हलकता का जो सिसे 

प्रिाििाली पक्ष ह,ै िह ह-ैउसकी िाहषक सिंरर्ना। यद्यहप इसे 

पिन ेऔर समझन ेमें कई िार पाठकों को कहठनाई िी होती ह,ै 

क्योंहक इसमें आँर्हलक िब्दों का प्रयोग अहधक हुआ ह।ै 

हकन्त ु यह पात्र और पररिेि के सिचथा अनकूुल ह।ै यह 

पररहस्थहतयों के हमजाज में धलुी-हमली एक ऐसी िाषा ह ैजो 

आिंर्हलक जीिन का जीिन्त दस्तािेज िन गयी ह।ै मसलन- 

‘खद्दर पहनता है---जैकहन्न बोलता है----भारथमाथा की 

जै----गान्ही का यह रास्ता नहीं।’ इस िाषा की प्रहतहिया में 

हजस िाषा का प्रयोग हुआ ह,ै िह िी रष्टव्य ह-ै ‘सर्मरु् 

हगयानी आदमी ह ैिालदिे जी।’  

यहािं उपमानों का र्नुाि और महुािरों का प्रयोग िी रेण ु

उसी पररिेि में रहकर करत ेहैं- ‘रात में रोने का कारण पछूने 

पर चुपचाप टुकुर-टुकुर देखने लगती थी। ठीक बाछी की 

तरह जैसे उसकी मााँ मर गई हो।’यहाँ अहधकाहधक पात्र 

मैहथली, मगही और िोजपरुी के हमले-जलेु िब्दों का प्रयोग 

करत ेहैं। ये व्याकरण के हनयमों से कोसों दरू ह ैऔर इसीहलए 

िब्दों को अपन े उच्र्ारण के अनरुूप िाल लेते हैं, जैसे- 

‘डागडर बाब’ू ‘इसकपताल’, ‘कडस्टीबोड’, 

‘भैंसचरमनबाबू’, ‘कटशन’, ‘मुरती’ आकद।  इसमें अनेक 

िब्द ऐसे हैं जो अनके हहन्दी पाठकों के हलए िी अिोधगम्य 

हैं। कुछ हिद्वानों ने इसकी िाषा को लेकर आपहत्त िी जाहहर 

की ह,ै हकन्त ुइस उपन्यास की सफलता ऐसे सिी आरोपों को 

खाररज कर दतेी ह।ै 

 मैला आँर्ल िस्तुतः एक हफल्म जैसा उपन्यास ह ै

हजसके पाश्वच सिंगीत में मादल और िोल तथा लोकगीतों के 

स्िर िी हनरिंतर सनुाई पड़ते हैं। यहाँ एक दृश्य िनता ह ैऔर 

हमट जाता ह।ै कोई दृश्य सतू्रिद्धता लेकर नहीं आता ह,ै हकन्त ु

यह हिखराि उपन्यास की कमजोरी नहीं िहल्क उसका 

िैहिष््टय ह।ै समग्रतः ‘मलैा आँर्ल’ पे्रमर्िंदोत्तर हहन्दी 

उपन्यास परम्परा की एक ऐसी महत्त्िपणूच उपलहब्ध ह ै जो 

रर्ना और जीिन के सिंििंध को नए ििंग से पररिाहषत करता ह।ै 

यह उपन्यास न केिल आँर्हलकता का सतू्रपात करता ह ै

िहल्क उसके प्रहतमान िी हनधाचररत करता ह।ै 

मैला आचँल: उपन्यास का राष्ट्रीय संदर्भ 

मैला आँर्ल एक हििदु्ध आँर्हलक उपन्यास ह ै हजससे सही 

अथच में आँर्हलक उपन्यासों की परिंपरा की िरुूआत होती ह।ै 

र्ूिंहक इसमें आँर्हलकता का रिंग िहुत गहरा और र्टख ह,ै 

अतः इस उपन्यास का मलू्यािंकन िी इसी सिंदिच में हुआ ह।ै 

हकन्त ु इसे केिल एक आँर्हलक उपन्यास मान लेना इसमें 



KGS                                                                                                              हििंदी साहित्य 
 

  

डॉ. अजय अनुराग 6 

 

गूिंजते राष्ट्िीय राजनैहतक स्िर को अनसनुा करन े जैसा ह।ै 

िस्तुतः इसका एक राजनैहतक फलक िी ह ैजो कथा और 

पात्रों से सीधे रूप में जड़ुता ह।ै 

रेणजुी राजनीहत से होकर साहहत्य की दहुनया में आए थे। 

अतः उनमें राजनीहतक अन्तहिचरोधों और उसकी गहतहिहधयों 

की एक गहरी समझ थी। आजादी के पिूच और िाद के िारत 

से िे िली-िािंहत पररहर्त थे। िे िदलती िारतीय राजनीहत 

तथा हगरते मलू्यों को अपन ेसामन ेदखे रह े थे। सिंिितः यही 

िजह ह ै हक िे राजनीहत से हििि होकर साहहत्य में प्रिेि 

करत ेहैं और अपनी रर्नाओ िं में अपन ेसमय एििं समाज की 

गहरी पड़ताल करत ेहैं। 

आलोर्क नहलन हिलोर्न िमाच न ेहलखा ह ैहक ‘मैला 

आाँचल व्यकि और समूहों का एक द्वन्द्वात्मक आख्यान 

है।’ उपन्यास के कथ्य पर हिर्ार करत ेहुए िॉ- दिेराज कहते 

हैं हक ‘यह उपन्यास आाँचकलक है, राष्ट्रीय है या 

सार्वभौकमक या कफर तीनों का एक्य है, कहना बड़ा 

मुकककल है।’  हनःसिंदहे, मैला आँर्ल को पिते हुए जहािं हम 

जनपदीय जीिन में खो जाते हैं िहीं िीर्-िीर् में राष्ट्िीय 

राजनीहत से जड़ेु हुए यथाथच हमें र्ौकन्ना कर दतेे हैं। रेणजुी इस 

उपन्यास में हसफच  ग्रामीण जीिन का ही प्रमाहणक हर्त्रण नहीं 

करत ेिहल्क उन राजनीहतक गहतहिहधयों और मलू्यों को िी 

उद्घाहटत करते हैं हजससे उनकी आँर्हलकता प्रिाहित होती 

ह।ै उनकी राजनीहतक दृहष्ट उपन्यास को आँर्हलकता के दायरे 

से िाहर हनकालकर उसे एक िड़े पररप्रेक्ष्य से जोड़ दतेी ह।ै 

‘मैला आँर्ल’ में एक मानितािादी जीिन-दृहष्ट िी ह।ै 

िस्तुतः इस जीिन-दृहष्ट के जररए ही इस उपन्यास के ममच को 

समझा जा सकता ह।ै रेणजुी हलखते हैं- ‘‘डॉ- का ररसचव पूरा 

हो गया, एकदम कंपलीट। डॉ. ने इस रोग की जड़ पकड़ 

ली------- गरीबी और जहालत-इस रोग के दो कीटाणु 

है।’’ िस्तुतः िॉ- प्रिान्त की ररसर्च परूी नहीं हुई ह ै हकन्त ु

उसने िह जमीन तलाि ली ह ै हजस पर सामाहजक पररितचन 

की हर्िंता से उत्पन्न एक मजितू सामाहजक दिचन की नींि 

रखी जा सकती ह।ै यही िह जीिन-दृहष्ट ह ैहजसे लेकर रेणजुी 

उपन्यास में आग ेििते हैं। 

‘मैला आँर्ल’ का मेरीगिंज हसफच  एक गाँि नहीं ह ैिहल्क 

िह राष्ट्िीय राजनीहत की एक प्रयोगिाला िी ह।ै इस गािंि में 

रेणजुी न ेतत्कालीन सिी पाहटचयों के प्रहतहनहधयों को रखा ह ै

हजनके माध्यम से उन पाहटचयों की िास्तहिकता खलुकर सामन े

आ जाती ह।ै र्ूिंहक रेणजुी न ेस्ियिं सिी पाहटचयों को आजमाया 

था, अतः िे इनकी िास्तहिकता से पररहर्त थे। यही िजह ह ै

हक िे िािनदास के िब्दों में कहते हैं- ‘सब पाटी समान।’ 

राजनीहतक पाहटचयों के प्रहत उपजी यह हनरािा िाहरी नहीं 

िहल्क आिंतररक ह ैजो आज की िी सच्र्ाई ह।ै  

राजनीहत में जि पतन की प्रहिया िरुू होती ह ैतो यह 

सिी जगह समान रूप में हदखती ह।ै िािनदास की िहल 

िस्तुतः उन राजनीहतक मलू्यों की िहल ह ैहजसका स्िप्न किी 

गाँधीजी न ेआजाद िारत के हलए दखेा था। उपन्यास में हजन 

राजनैहतक हिषयों को लेकर हलर्ल हदखाई पड़ती ह ै िह 

ग्रामीण समाज की सिंिेदनाओ िं पर व्यापक प्रिाि छोड़ता ह।ै  

मैला आँर्ल में िी जो िैर्ाररक राजनीहत ह ैिह जीिन 

की पषृ्ठिहूम के रूप में आती ह।ै मसलन, गािंि की राजनीहत का 

आधार जाहत ह ैऔर जाहतगत आधार पर ही लोग पाहटचयों के 

सदस्य िनते हैं। हरगौरी हसिंह हनर्ली जाहत के नेता िालदिे 

को स्िीकार नहीं करता और इसीहलए उसका अपमान करत े

हुए िह कहता ह-ै ‘आप तो लीडर ही हो गए, आजकल 

कांगे्रस ऑकफस का चौका-बतवन कौन करता है?’  

इस गािंि के हिहिन्न टोलों में जो हििाद ह ै िह िी 

जाहतिाद के कारण ही ह।ै इसीहलए गािंि का मलेररया सेंटर िी 

राजनीहत का हिकार हो जाता ह,ै िल े ही उसका उद्दशे्य 

सामाहजक हो। दसूरी िात, यहािं के लोग राजनीहतक मदु्द ेको 

िी स्िाथच के नजररए से दखेते हैं या हफर उसको महत्ि नहीं 

दतेे। 

उपन्यास में हिहिन्न राजनैहतक दलों, हिर्ारधाराओ िं, 

सिंगठनों, सिंस्थानों आहद का यथास्थान उल्लेख हुआ ह।ै यहािं 

उनके हिर्ारों की टकराहट िी कई िार खलुकर सामन ेआती 

ह,ै हकन्त ुरेणजुी हकसी िी हिर्ारधारा से न तो जड़ुते हैं और न 

हीं उसे हकसी पर हािी होन ेदतेे हैं। यहाँ मखु्य रूप से तीन 

राजनैहतक कोण उिरते हैं- िामपिंथी, कािंगे्रसी एििं राष्ट्िीय स्ियिं 

सेिक सिंघ। इन तीनों पाहटचयों का प्रिाि गाँि के हिहिन्न 

र्ररत्रों पर दखेा जा सकता ह।ै िॉ. प्रिान्त, कालीर्रण और 

र्ररत्तर कमचकार पर िामपिंथी हिर्ार का प्रिाि ह।ै कालीर्रण 

का जो हिरोही र्ररत्र ह ैिह िहूम-सिंघषच के दौरान उिरा ह।ै 
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र्ररत्तर कमचकार िैर्ाररक स्तर पर िॉ. प्रिान्त और 

कालीर्रण से हिल्कुल हमलता ह ैहकन्त ुउसकी कायच-प्रणाली 

हिन्न ह।ै िह िम और िन्दकू की राजनीहत में हिश्वास रखता 

ह।ै र्ररत्तर समझता ह ै हक िामपिंथी पाहटचयों का नेततृ्ि िी 

िजुुचआ िगच के हाथ में ही ह,ै इसहलए इनसे िोहषतों का िला 

नहीं हो सकता। पाटी से मोहििंग के िाद कालीर्रण का 

र्ररत्तर कमचकार के पास जाना यह िी सिंकेत करता ह ै हक 

पीहड़तों की पीड़ा का समाधान अि उग्रिाद में ही ह।ै 

रेणजुी न ेिालदिे के र्ररत्र में हजस अधकर्रे, अपररपक्ि 

और पाखण्िी रूप को रखा ह ै उससे यह जाहहर ह ै हक िे 

गाँधीिाद का जो िनािटी रूप ह ैउसका खलुासा करना र्ाहते 

हैं। िालदिे के अनिन को गाँि की जनता यूँ ही ‘अन्टिन्ट’ 

नहीं कहती। इसी तरह, तहसीलदार हिश्वनाथ प्रसाद का ह्दय 

पररितचन और िहूमदान गाँधीिादी पररणहत ह,ै यह गले से नहीं 

उतरता। िस्तुतः इसमें िी उनका अपना हनहहत स्िाथच ह।ै 

गाँधीिादी मलू्यों का अिंत तथा िािनदास की मतृ्य,ु गाँधी के 

िारीररक और िैर्ाररक दोनों रूपों की हत्या ह।ै 

‘मैला आँर्ल’ िारतीय राजनीहत का िह पररितचन-हििंद ु

ह ैजहाँ से राष्ट्िीय राजनीहत में मलू्यों के हार्स को दखेा जा 

सकता ह।ै िािनदास जैसे राष्ट्ििादी व्यहक्त न ेयह किी नहीं 

सोर्ा था हक आजादी के िाद दिे की हस्थहत ऐसी हो जाएगी। 

िस्तुतः आजादी के िाद कुछ िी तो नहीं िदला। हकसानों का 

िैसा ही िोषण, िैसा ही भ्रष्टार्ार, काननू के हसद्धान्त और 

व्यिहार में िैसा ही अन्तर अि िी िना हुआ ह।ै िािनदास 

कहता िी ह-ै ‘‘भारथमाता अब भी जार-बेजार हो रही ह।ै’’ 

इसी तरह कालीर्रण टूटते राजनीहतक मलू्यों के कारण ही 

अपमाहनत और पीहड़त होता ह ैऔर िाकू तक घोहषत कर 

हदया जाता ह।ै हकन्त ुउसकी पाटी उसके िर्ाि के हलए कुछ 

नहीं करती। िािनदास और कालीर्रण जैसे लोगों के जीिन 

की यह हििम्िना ह ैहक िे त्याग और सेिा के िािजदू अपना 

अिीष्ट सम्मान नहीं प्राप्त कर पाते। 

‘मैला आँर्ल’ में िॉ- प्रिान्त का साम्यिाद की ओर 

झकुाि, कालीर्रण और र्हलत्तर का उग्रिाद से जड़ुना, 

ग्रामीण यिुकों का पररितचन के प्रहत उत्साह, िािनदास की 

हत्या तथा िालदिे के र्ररत्र का उद्घाटन आहद घटनाओ िं से 

मेरीगिंज में र्ल रही राजनैहतक गहतिहधयों को ठीक से समझा 

जा सकता ह।ै हकन्त ुिािजदू इसके, इन घटनाओ िं से गाँि की 

रर्नात्मक िहक्तयाँ हनःिेष नहीं हो जातीं। रेणजुी ने इस 

उपन्यास में निीन पररितचनकारी िहक्तयो को तो पहर्ाना ही 

ह,ै जनता की आिा को उससे जोड़ने का प्रयास िी हकया ह।ै 

समग्रतः हम कह सकते हैं हक ‘मैला आँर्ल’ में रेणजुी न ेहजन 

मदु्दों का उठाया ह ै िे िस्तुतः स्ितिंत्रता की दहलीज पर खड़े 

केिल मरीगिंज नहीं िहल्क समरू् े दिे से जड़ेु हैं। अतः इस 

उपन्यास का एक राष्ट्िीय राजनैहतक सिंदिच िी ह ैजो आिंतररक 

समस्याओ िं के साथ घलु-हमल कर उद्घाहटत हुआ ह।ै मेरीगिंज 

राजनैहतक हलर्लों से अलग-थलग नहीं ह ै िहल्क उसमें 

पररितचन के सिंकेतों को दखेा जा सकता ह।ै 

गोदान और मैला आचँल: एक तुलना 

पे्रमर्िंद का ‘गोदान’ और रेण ु का ‘मैला आँर्ल’ हहन्दी 

उपन्यास परिंपरा की दो महत्िपणूच उपलहब्धयाँ हैं। िारतीय 

उपन्यास की  अपनी खास स्िायत्त पहर्ान हनधाचररत करन ेमें 

हजन उपन्यासों की महत्िपणूच िहूमका ह,ै उनमें ये दोनों 

अन्यतम हैं। ये दोनों रर्नाएिं न केिल अपन ेसमय और समाज 

से टकराती और उन्हें व्यक्त करती हैं, िहल्क इनमें आन ेिाले 

यगु की िी सरू्ना हमलती ह।ै इस अथच में ये दोनों रर्नाएिं 

कालजयी हैं। 

‘गोदान’ और ‘मैला ऑर्ल’ में जहाँ तक समानता-

असमानता का प्रश्न ह,ै तो यहाँ असमानता के िािजदू 

समानता के कई हिन्दओु िं को रेखािंहकत हकया जा सकता ह।ै 

सिसे पहली िात तो यह ह ै हक गोदान यहद पे्रमिंर्द का 

अहन्तम उपन्यास ह ैतो मैला आँर्ल रेण ुका पहला उपन्यास। 

दसूरी िात, मैला आँर्ल की पहर्ान एक आँर्हलक उपन्यास 

के रूप में अहधक ह।ै यद्यहप गोदान में िी अिध क्षेत्र के 

लोकजीिन और लोक सिंस्कृहत को दखेा जा सकता ह ैतथा 

यहाँ िी राष्ट्िीय समस्याओ िं की झलक हमलती ह,ै हकन्त ुमैला 

आँर्ल में र्ूिंहक आँर्हलकता हािी ह ैइसहलए यह गोदान से 

अलग ह।ै इसी तरह, ‘गोदान’ का िेलारी गाँि या लखनऊ 

िहर दिे के हकसी िी हहस्से का गािंि और िहर हो सकता ह ै

परन्त ु‘मैला आँर्ल’ का मेरीगिंज अपनी जनपदीय िैहिष््टय के 

कारण अपना एक अलग पहर्ान रखता ह।ै अतः कई मामलों 

में दोनों का अन्तर स्पष्ट ह।ै 
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यहद इन दोनों को समानता के दृहष्टकोण से दखेा जाए तो 

‘गोदान’ और ‘मलैा आँर्ल’ दोनों में िगच-सिंघषच, कृषक 

उत्पीड़न, सामाहजक िैषम्य, अलािकर खेती, हकसानों का 

पलायन आहद का समान रूप से हर्त्रण हुआ ह।ै हकसानी 

जीिन की त्रासदी को हर्हत्रत करता हुआ मलैा आँर्ल इस 

दृहष्टकोण से गोदान की परम्परा का ही उपन्यास िन जाता ह।ै 

दोनों में व्यहक्त और समाज एक-दसूरे से हस्तक्षपे करते हुए 

र्लते हैं। 

इन दोनों कालजयी उपन्यासों में कुछ पात्र हििेष की 

अजीि समानता ह।ै यद्यहप मैला आँर्ल में कोई पात्र नायक 

िनकर नहीं उिरता हकन्त ुइसका एक प्रमखु पात्र ‘िािनदास’ 

गोदान के नायक ‘होरी’ के िहुत करीि ह।ै ये दोनों यद्यहप 

अनपि और अहिहक्षत हैं हकन्त ु िािजदू इसके जीिन की 

तमाम पररहस्थहतयों से गजुरते हुए िी नैहतकता और आदिच 

का दामन नहीं छोड़ते। दोनों में गहरी सिंिेदना ह ैतथा ये दोनों 

नैहतक एििं मानिीय मलू्यों को िर्ान ेके हलए अिंत तक सिंघषच 

करत े हैं। हकन्त ु इसके साथ ही होरी और िािनदास की 

त्रासदीपणूच मतृ्य ुयह हसद्ध कर दतेी ह ै हक मानिीय मलू्यों को 

िर्ाए रखना अि िहुत कहठन ह।ै िदलते समाज में नैहतकता 

और आदिच हकतन ेिेमानी और िेअसर हो गए हैं, यह इन 

दोनों की मतृ्य ुसे प्रमाहणत हो जाता ह।ै िायद यही िजह ह ैहक 

इनकी मतृ्य ुपाठक के मन में हजतना दःुख नहीं उत्पन्न करती 

उससे कहीं अहधक आिोि और हिरोह पैदा करती ह।ै 

‘गोदान’ में हमस मालती और ‘मैला आिंर्ल’ में िॉ. 

ममता में न केिल पेिागत समानता ह ै िहल्क उनकी सोर् 

और दृहष्टकोण िी समान ह।ै यद्यहप हमस मालती िरुू में 

अहिजात्य सोर् से प्रिाहित हैं और इसीहलए िे िाक्टरी जैसे 

सेिािाि के कायच को िी पैसा कमान ेका जररया मानती हैं, 

हकन्त ु िाद में प्रो- मेहता के हिर्ारों से प्रिाहित होकर 

सामाहजक कायों में सहिय हो जाती हैं। अि िे महहला-

जागरण और गरीिों की सेिा में रूहर् हदखाती हैं। इस दृहष्ट से 

िॉ. ममता िरुू से ही मध्यिगीय आदिच और दाहयत्ि से 

पररहर्त हैं और इसीहलए िे िॉ. प्रिान्त की प्रेरणा-से्त्रत िनी 

रहती हैं। 

दोनों उपन्यासों के पात्र- प्रो.मेहता और िॉ. प्रिान्त में िी 

िैर्ाररक स्तर पर समानता ह।ै दोनों मध्यिगीय उत्तरदाहयत्ि 

को अहधक तरजीह दतेे हैं। यद्यहप दोनों र्ररत्र सैद्धाहन्तक 

ज्यादा हैं हकन्त ुजहािं प्रो. मेहता के हिर्ारों का प्रिाि गोिर 

की नयी पीिी पर दखेा जा सकता ह ै िहीं िॉ. प्रिान्त का 

व्यािहाररक रूप कालीर्रण में हदखता ह।ै गोिर और 

कालीर्रण िस्तुतः कमचिादी र्ररत्र हैं, जो हसद्धान्त को 

व्यािहाररकता का जामा पहनाते हैं। 

‘गोदान’ और ‘मैला आँर्ल’ दोनों की एक ग्रामीण 

पषृ्ठिहूम ह ैऔर इसहलए दोनों की समस्याएिं िी प्रायः समान हैं। 

दोनों उपन्यासों के हिहिन्न र्ररत्र िी लगिग समान हैं, जो 

अपनी-अपनी र्ाररहत्रक हिहिष्टताओ िं और दिुचलताओ िं के 

साथ उपन्यास में मौजदू हैं। मसलन, गोदान के जमींदार 

रायसाहि उसी िोषणिादी व्यिस्था के प्रतीक हैं हजस 

व्यिस्था के प्रतीक मलैा आिंर्ल के तहसीलदार हिश्वनाथ 

प्रसाद हैं। दोनों में सहानिुहूत कम और िोषणिादी मानहसकता 

अहधक ह।ै  

िोषण के कारण ही हकसान खेती से अलग होकर अि 

िहरों की ओर पयालन कर रह ेहैं। हजस तरह अलािकर खेती 

के कारण गोिर और जिंगी गािंि छोड़कर िहर जाते हैं और 

िहािं औद्योहगक सिचहारा िनन ेके हलए हििि हो जाते हैं ठीक 

उसी तरह मलैा आिंर्ल में िी हकसानों का िहरों की ओर 

पलायन हदखाई पड़ता ह।ै यहािं गािंि का एक मजदरू कहता ह-ै 

‘‘चलो-चलो, ककटहार चलो, यहां क्या रखा है।’’ 

दोनों जगह ग्रामीण समाज में हिखराि समान ह।ै इस 

तरह, दोनों उपन्यासों में व्यहक्त-र्ररत्र और िगच-र्ररत्र का द्वन्द्व 

उिरा ह।ै हकन्त,ु गोदान में जहाँ पे्रमर्िंद व्यहक्त-र्ररत्र को िगच-

र्ररत्र में तब्दील कर दतेे हैं िहीं मलैा आँर्ल में रेणजुी न ेिगच-

र्ररत्र पर व्यहक्त-र्ररत्र को हािी हदखाया ह।ै 

हिल्प के दृहष्टकोण से िी दोनों उपन्यासों में कई 

समानताएिं हैं। गोदान में गािंि कथा और िहरी कथा को लेकर 

जहाँ एक समानान्तर हिल्प योजना हदखाई पड़ती ह ैिहीं मलैा 

आिंर्ल में िी कथा आजादी-पिूच और आजादी िाद, दो 

खण्िों में हििाहजत ह ै अथाचत ् दोनों उपन्यासों की िैली 

उपन्यास की सिंरर्ना को हद्वखण्िीय (दो खिंि) िनाती ह।ै इसी 

तरह गोदान की कथा में कई अलग-अलग हर्त्र उिरत ेहैं तो 

मैला आिंर्ल िी हिन्न-हिन्न दृश्यों का एक ‘एलिम’ ह।ै 

रेणजुी अिंर्ल हििेष का एक िड़ा पररदृश्य तैयार करत ेहैं और 

उसी में सारे असिंिद्ध हर्त्रों को समाहहत कर दतेे हैं। 
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 हनष्ट्कषचतः हम कह सकते हैं हक तलुनात्मक दृहष्ट से 

दोनों उपन्यासों का महत्ि इसहलए अहधक ह ै हक पे्रमर्िंद का 

‘गोदान’ कथा-हिस्तार के हजस हििंद ुपर जाकर ठहर जाता ह,ै 

रेणजुी का ‘मलैा आिंर्ल’ िहीं से प्रारिंि होता ह।ै गोदान यहद 

आजादी के पहले के िारत का हर्त्र ह ै तो मैला आिंर्ल 

आजादी-पिूच और िाद का िारत ह।ै दोनों उपन्यासों में कथा, 

पात्र-हस्थहतयािं, िहिष्ट्य में िदलाि के सिंकेत आहद कई 

हिन्दओु िं पर समानताएिं हैं। इसी तरह, दोनों का हिल्प िी 

हद्वखण्िीय होकर एक िड़ा फलक हनहमचत करता ह ैऔर पाठक 

पर अपना समान प्रिाि छोड़ता ह।ै  

मैला आचँल: उपन्यास की र्ाषा 

उपन्यासकार िाषा के सजचनात्मक प्रयोग से ही अपन ेकथा-

सिंसार और ‘हिजन’ का हिम्ि खड़ा करता ह।ै उपन्यास के 

हिषय, हिल्प और उसकी िाषा में गहरा सिंििंध होता ह।ै 

िस्तुतः इन तीनों की एकरूपता एििं पारस्पररकता ही उसे एक 

श्रेष्ठ कृहत के रूप में प्रहतहष्ठत करती ह।ै इस दृहष्ट से ‘मैला 

आँर्ल’ की िाषा िी अपन ेपात्र और पररिेि के अनकूुल ह ै

जो पाठक तक कथा के ममच को पहुिंर्ान ेमें अपनी साथचकता 

हसद्ध करती ह।ै 

‘मैला आँर्ल’ में रेणजुी का उद्दशे्य एक हपछड़े अिंर्ल के 

िहुमखुी यथाथच को हर्हत्रत करन ेके साथ ही तत्कालीन समाज 

और राजनीहतक पररिेि में होन ेिाले िदलािों की ओर सिंकेत 

करना ह।ै इसके हलए रेणजुी न ेजो कथा-सिंसार हनहमचत हकया ह ै

उसमें कई और हिहिध पात्र हैं, इसीहलए उपन्यास की िाषा िी 

पात्रों की मानहसकता, उनकी सोर् एििं सािंस्कृहतक जीिन के 

अनरुूप  िैहिध्यपणूच ह।ै िस्तुतः इस िैहिध्य की सहृष्ट ही 

उपन्यास को हर्त्रात्मक िना दतेी ह।ै 

‘मैला आँर्ल’ के कथा-सिंसार से गजुरते हुए जो एक 

खास िात हदखाई पड़ती ह,ै िह ह-ैपाठक का उपन्यासकार के 

साथ हनरन्तर साहर्यच का िना रहना। लेहकन यहािं 

उपन्यासकार किी-किी पाठक को पात्रों के साथ छोड़कर 

स्ियिं नेपथ्य में र्ला जाता ह ैऔर इसीहलए कई िार पात्रों का 

पाठक से सीधा सिंिाद िन जाता ह।ै िैसे, िह आद्यन्त पाठकों 

के साथ ही िना रहता ह ैऔर जरूरत पड़ते ही कथा प्रस्तुत 

करन ेके हलए स्ियिं उपहस्थत हो जाता ह।ै  

उल्लेखनीय ह ैहक कथा में रेणजुी सिचत्र एक ही िाषा का 

इस्तेमाल नहीं करत ेिहल्क कथा-प्रसिंग और पात्रों के अनरुूप 

िाषा के रूप को िी िदल दतेे हैं। यही िजह ह ै हक मैला 

आँर्ल में िे एक ही साथ तत्सम, तद्भि और आिंर्हलक 

िब्दों के प्रयोग के जररए एक ऐसा मोहक सिंसार रर्ते हैं 

हजसमें पाठक िूिता र्ला जाता ह।ै  

आिंर्हलकता को िनाए रखन े के हलए रेणजुी कई िार 

अपनी काव्यात्मकता का पररर्य दनेा िी नहीं िलूते। जैसे- 

‘‘मैला आाँचल! लेककन धरती माता अभी स्र्णाांचल है! 

गेह  ंकी सनुहली बाकलयों से भरे हुए खेतों में पुररै्या हर्ा 

लहरें पैदा करती है। सारे गांर् के लोग खेतों में हैं, मानो 

सोने की नदी में, कमर-भर सनुहले पानी में सारे गांर् के 

लोग क्रीड़ा कर रहे है।’’ यह िॉ. प्रिान्त का कथन ह ैहजसके 

जररए रेणजुी न ेिड़े ही कुिलता से प्रकृहत के साथ पाठक को 

जोड़ हदया । हकन्त ु यह प्रकृहत मात्र िही नहीं ह ै जो 

उपन्यासकार की र्ेतना में ह,ै िहल्क यह िॉ- प्रिान्त के मन-

महस्तष्ट्क पर अिंहकत प्रकृहत िी ह ै हजसे अि िह अपना िना 

र्केु हैं। 

रेणजुी न ेआिंर्हलक जीिन को िहुत करीि से दखेा और 

महससू हकया ह ैऔर यही िजह ह ै हक कई िार अहिहक्षत 

ग्रामीण पात्रों के साथ जड़ुकर िे िी गािंि-गिंिई के टूटे-फूटे एििं 

िदसे िब्दों का इस्तेमाल करत ेहैं। इसके जररए िे आसानी से 

सामान्य पात्रों के साथ एकाकार हो जाते हैं। यहािं िब्दों का 

उच्र्ारण िी आिंर्हलक िोहलयों में घलु-हमलकर हुआ ह,ै 

जैसे- ‘‘आचारज गुरू कासी जी से आए हैं। सभी मठ के 

जमींदार हैं, आचारज गुरू। साथ में तीस मुरती आए हैं-

भंडारी, अकधकारी, सेर्क, खर्ास, कचलमची, अमीन, 

मंुशी और गरै्या। साधुओ ंके दल में एक नागा साध ुभी 

है।’’ 

कथा को एकरसता से िर्ान ेके हलए रेणजुी िीर्-िीर् में 

िहुत कुिलतापिूचक कथा-सतू्र हकसी पात्र को पकड़ा दतेे हैं 

और खदु पीछे हट जाते हैं। ऐसी हस्थहत में िाषा स्िमेि उस 

पात्र के अनरुूप िदल जाती ह।ै जैसे, राजा िपूहत हसिंह और 

जमींदार िोलािाि ूकी कहानी सनुान ेका दाहयत्ि तहसीलदार 

हिश्वनाथ प्रसाद को सौंप दतेे हैं जो सीधे-सीधे अपनी िाषा में 

पाठकों से जड़ुते र्ले जाते हैं।  
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औपन्याहसक सिंसार में नरेटर से अहधक महत्िपणूच 

िहूमका उन पात्रों की होती ह,ै जो िस्तुतः कथा सिंसार के 

अहिन्न अिंग होते ह।ै यों तो ‘मैला आँर्ल’ में िहुसिंख्यक 

आिादी अनपि ग्रामीण हकसान और मजदरू पात्रों की ह,ै पर 

िैसे पात्र िी पयाचप्त हैं, जो उच्र् िगच से सिंििंहधत हैं तथा कम या 

ज्यादा पि-ेहलख े हैं। ऐसे पात्रों में िॉक्टर, नेता, जमींदार, 

पहुलस पदाहधकारी आहद हैं।  

‘मैला आँर्ल’ में हजस क्षेत्र का जीिन प्रस्तुत हकया गया 

ह,ै िहाँ के िहुसिंख्यक लोग मैहथली िोलते हैं। िोजपरुी और 

मगही क्षते्रों से गए लोग हजनकी सिंख्या नगण्य ह,ै िोजपरुी 

और मगही िोलते हैं। हनहश्चत रूप से गािंि का यह िगच 

पररहनहष्ठत हहन्दी िोलना नहीं जानता। रेणजुी न ेपरस्पर हिरोधी 

पात्रों में समन्िय स्थाहपत करन ेके हलए अनपि ग्रामीणों से िी 

पररहनहष्ठत िाषा का प्रयोग कराया ह,ै पर उन्हें छोटी-मोटी 

व्याकरहणक िलूें करन ेऔर मनमाने िब्दों का प्रयोग करन ेकी 

छूट द ेदी ह।ै केिल र्ार-पाँर् स्थानों पर ग्रामीण पात्र मैहथली, 

िोजपरुी और मगही में दो-एक छोटे-छोटे िाक्य िोलते हैं। 

रेण ुग्रामीण पात्रों द्वारा अपभ्रष्ट िब्दों के प्रयोग में उनकी 

िैहक्षक और सामाहजक पषृ्टिहूम का ध्यान रखते हैं। जो ग्रामीण 

पात्र िौहद्धक, िैहक्षक और सामाहजक दृहष्ट से अहधक हपछड़े 

हैं, उनमें िब्दों के अपभ्रष्टीकरण की प्रिहृत अहधक ह।ै 

उदाहरण के हलए यादि टोला के लोगों की िाषा दखेी जा 

सकती ह-ै ‘‘हुजूर यह सरुाजी बालदेर् गोप है। दो साल 

जेहल खटकर आया है। इस गांर् का नहीं, चन्नपट्टी का 

है। यहााँ मौसी के यहााँ आया है। खद्दड़ पहनता है और 

जैकहन्न बोलता है।’’ 

मेरीगिंज में कुछ ऐसे िी अनपि ग्रामीण पात्र हैं हजनका 

िौहद्धक और सामाहजक स्तर िेष पात्रों से थोड़ा ऊपर ह।ै ऐसे 

पात्रों में तीन प्रमखु हैं- िालदिे, िािनदास और कालीर्रण। 

ये तीनों ही हनरक्षर हैं, पर राजनीहतक सम्पकच  में रहन ेके कारण 

इनकी िाषा में िहुद्ध-हििेक झलकती ह।ै इसमें िािनदास की 

तुलना में िालदिे और कालीर्रण की िाषा में अपभ्रष्टीकरण 

की प्रिहृत अहधक ह।ै िालदिे कहता ह-ै‘‘कपयारे भाईयों  

कोठाररन साहेब कजतना बात बोली, सब ठीक है। लेककन 

सबसे बड़ा दोखी हम हैं------हम कोई कर्द्मान नहीं, 

सास्तर पुरान नहीं पढ़े हैं।’’ 

मेरीगिंज में किीर पिंहथयों का एक मठ ह ै हजसके महिंत 

और साध ु एक प्रकार की सधकु्कड़ी िाषा िोलते हैं। इन 

साधओु िं की िाषा िी अपभ्रष्ट िब्दों से िरी हुई ह ैपर यहाँ िी 

रेणजुी िैहिध्य की सहृष्ट करन ेकी सतचकता िरतते हैं। मठ के 

सिसे ज्ञानी सिंत महिंत सेिादास हैं। उनकी िाषा उल्लेखनीय 

ह-ै ‘‘आज मध्यराकत्र में, सतगुरू साहेब सपने में मेरे 

आसान के पास आए। हम जल्दी से उठके साहेब बन्दगी 

ककया। हमको दया भार् देके साहेब ककहन, सेर्ादास 

तुम नेत्रहीन हो, लेककन तुम्हारे अन्तर के नैनो  का जोत 

बड़ा कर्लच्छन है।’’ 

रेण ुजी राजनीहतक र्ेतना से सम्पन्न रर्नाकार हैं। उन्होंन े

अपनी िाषा के माध्यम से राजनीहत के यथाथच और उसके 

िदलते स्िरूप को िी अहिव्यक्त हकया ह।ै सोसहलस्ट पाटी के 

नेता कामरेि सैहनक जी अपन ेिाषण में उदूच िब्दों का कुछ 

अहधक प्रयोग करत े हैं। िे कहते हैं- ‘‘जजस तरह सरूज का 

डूबना एक महान सच ह,ै पूूंजीवाद का नाश होना उतना ही 

सच ह।ै जमलों की जचमजनयााँ आग उगलेंगी और उनपर मजरूों 

का कब्जा होगा, जमीनों पर जकसानों का कब्जा होगा।’’ यह 

राजनीहतक िाषणों की सपुररहर्त िैली ह ै हजसमें 

पयाचयिाहर्ता, आिहृत, महुािरों और िलाघातजन्य ध्िहनयों 

का प्रयोग सामान्य ह।ै 

समग्रतः यह कहना उहर्त होगा हक िाषा का अनेक 

स्तरों पर िैहिध्य ‘मैला आँर्ल’ की एक प्रमखु हििेषता ह।ै 

इस िाषा-िैहिध्य के कारण ही उपन्यास की हिश्वसनीयता को 

न केिल पहर्ान हमलती ह ैिहल्क यही उसकी लोकहप्रयता 

का आधार िी ह।ै िस्तुतः रेणजुी की िाषा में हर्त्रों को साकार 

ही नहीं िहल्क िार्ाल कर दनेे की िहक्त ह।ै ‘मैला आँर्ल’ 

की िाषा िी धरती के रूप, रस, गिंध और यहाँ तक हक उसकी 

ध्िहन से िी मिंहित होकर सामन ेआई ह।ै आँर्हलक िाषा के 

प्रयोग की दृहष्ट से यह उपन्यास हहन्दी का पहला सफल 

उपन्यास ह।ै  

मैला आचँल का शिल्प 

मैला आँर्ल को हहन्दी उपन्यास धारा में एक उपलहब्ध के तौर 

पर दखेा जाता ह।ै 1954 में प्रकाहित मैला आँर्ल की 

िहूमका की र्र्ाच उपन्यास के पाठकों में काफी रही। रेण ुन े

िहूमका में ही हलखा ‘यह ह ै मलैा आँर्ल एक आिंर्हलक 
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उपन्यास।’ इसके िाद आिंर्हलकता को लेकर काफी िहसें 

हुई। आिंर्हलकता का स्िरूप खोजा जान ेलगा। आिंर्हलक 

उपन्यासों की परिंपरा में नागाजुचन, हिि पजून सहाय इससे िी 

आग ेर्लकर मनन हमश्र जैसे लेखकों को नाम जोड़ा गया। 

परिंत ुआिंर्हलक उपन्यास के रूप में सिचप्रथम रेण ुन ेही इसे 

ख्यात हकया। 

आिंर्हलक रर्ना पारिंपररक रर्नाओ िं से अलग इस मायन े

में होता ह ैहक यहािं पर नायक का परूी तरह से हनषेध होता ह।ै 

उपन्यासों न ेमहाकाव्यों का कलेिर पाया परिंत ुउसके नायक 

की अिधारणा नहीं ली। नायक की उद्दात अिधारणा के 

हखलाफ पे्रमर्िंद न ेहोरी जैसे साधारण और सामान्य हकसान 

को खड़ा हकया तो रेण ुमैला आँर्ल में हकसी िी पात्र को 

इतना केन्रीय महत्ि नहीं दतेे हक िह नायक िन सके। 

आिंर्हलकता के स्िरूप को हनधाचररत करत ेहुए आलोर्कों न े

यह माना हक आिंर्हलक उपन्यास या रर्ना उसे कहेंग ेजहािं 

आँर्ल ही नायकत्ि का दजाच प्राप्त करें।  

मैला आँर्ल में लगिग 052  पात्र हैं। लेहकन हकसी पात्र 

को इतना महत्ि नहीं हदया गया हक िह नायक िन सके। ये 

सिी पात्र हमलकर हजस आँर्ल का हनमाचण करत े हैं िह 

आँर्ल ही नायक ह ै तथा रेण ु उस आँर्ल को ही नायक 

मानकर कथा कह रह ेहैं। यह आँर्ल अपनी तमाम अच्छाइयों 

और िरुाइयों के साथ प्रस्तुत ह ैजैसा हक रेण ुघोषणा करत ेहैं- 

‘‘यह है मैला आाँचल एक आचंकलक उपन्यास 

कथानक है पूकणवया। पूकणवया कबहार राज्य का एक कजला 

है-----इसमें फूल भी है, शूल भी है, धूल भी है, गुलाब 

भी, कीचड़ भी है, चंदन भी, सुदंरता भी है, कुरूपता भी- 

मैं ककसी से दामन बचाकर कनकल नहीं पाया। कथा की 

सारी अच्छाइयों और बुरायों के साथ साकहत्य के 

दहलीज पर आ खड़ा ह ं पता नहीं अच्छा ककया या 

बुरा।’’ 

रेण ुन ेअच्छा हकया हो या िरुा इस पर तो अलग-अलग मत 

हो सकता ह ैलेहकन इस पर सिी एक मत हैं हक कथा के क्षेत्र 

में उन्हाेिंन ेहिल्प का एक नया मॉिल रखा। 

मैला आँर्ल पर यह आरोप लगता रहा ह ैहक उसमें कोई 

ससुिंगत कथा नहीं ह।ै इस आरोप में िहुत हद तक सत्यता िी 

ह।ै कथा के सारे सतू्र धाग ेकी तरह एक-दसूरे से उलझ ेहुए हैं। 

परिंत ु रेण ुकोई एक ससुिंगत कथा कहना िी नहीं र्ाहते थे। 

उन्होंन ेिारत के एक अहत हपछड़े गािंि मेरीगिंज को सम्पणूचता में 

दखेता और इस मेरीगिंज को प्रतीक िनाकर हहन्दसु्तान की 

सही तस्िीर को िी प्रस्तुत हकया।  जैसे गोदान हसफच  होरी की 

कथा नहीं ह ैिहल्क िह कथा सिंपणूच िारतीय छोटे हकसानों की 

कथा हो जाती ह ैिैसे ही मेरीगिंज हसफच  एक आँर्ल िर की 

कथा नहीं रह जाती। िह िारत के उस िड़े हहस्से जहािं आिादी 

का लगिग 70% लोग रहते हैं, हजन्हें गािंि कहा जाता ह,ै 

उसकी कथा हो जाती ह।ै जैसे हाड़ी के एक र्ािल से ही पता 

र्ल जाता ह ैहक र्ािल की हस्थहत क्या ह ैिैसे ही मेरीगिंज के 

माध्यम से कमोिेि िारतीय गािंि का सर् सामते आता ह।ै 

मैला आँर्ल में रेण ुन ेदो िाई िषच की कथा को िाहमल 

हकया ह।ै 1946 ई० में मेरीगिंज कैसा ह।ै 15 अगस्त 1947 को 

दिे को आजादी हमलती ह।ै इस आजादी का हकतना असर 

उस गािंि पर पड़ता ह?ै जनिरी 1948 में गािंधी की हत्या होती 

ह ै इसके लगिग तीन-र्ार महीने तक की कहानी इसमें 

सिंकहलत ह।ै इन दो-तीन िषों की समस्त गहतहिहधयों को रेण ु

न ेमैला आँर्ल में रखा ह।ै  

उपन्यास को पिते हुए ऐसा लगता ह ैहक रर्नाकार स्ियिं 

उस गािंि में हस्थत ह ैऔर पाठकों को िी उस गािंि में ले जाकर 

खड़ा कर दतेा ह।ै पाठक यह महससू करता ह ै हक िह हिना 

हकसी हिर्ौहलय े के अपनी आिंखों से मेरीगिंज की तमाम 

कुरूपता और सुिंदरता को दखे रहा ह।ै इसमें दृश्य हैं, लोगों की 

िातर्ीत ह,ै िीर्-िीर् में रर्नाकार स्ियिं उपहस्थत होता ह ै

सि हमलकर एक िोकूमेंिी हसनेमाई प्रिाि की सजृना करत ेहैं। 

यह मैला आँर्ल के िेजोड़ हिल्प से ही सिंिि ह।ै 

रेण ुन ेमैला आँर्ल पर परिंपरागत हिल्प को छोड़कर एक 

नए हिल्प का इजाद हकया। इस हिल्प में कथा की जगह 

जीिन ज्यादा महत्िपणूच ह।ै यही कारण ह ै हक रेण ुको इस 

आिंर्हलक उपन्यास की जरूरत पड़ी। जीिन को समग्रता से 

दखेन ेके िम में जैसे हम जीिन के हर टुकड़े को हिस्तार से 

दखेते हैं, िैसे ही रेण ुन ेिारत के एक टुकड़े को ही अपनी कथा 

का हिषय िनाया। दरअसल यह हिखिंिन समग्रता को ही 

पकड़न ेकी कोहिि ह।ै 

मैला आँर्ल में उपन्यास की सपुररहर्त कथा प्रहिहध िी 

दखेन े को हमलती ह।ै इस प्रहिहध में दृश्यात्मक और 
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पररदृश्यात्मक प्रहिहधयों का प्रयोग होता रहा ह।ै दृश्यात्मक 

प्रहिहध में पाठक खदु अपनी आिंखों से कथा दृश्यों को दखेता 

ह।ै पररदृश्यात्मक प्रहिहध उसे कहते हैं। जहािं कथा कथाकार, 

नैरेटर, हकसी पात्र की मदद से कहानी को सनुता और समझता 

ह।ै रेण ुकी हििेषता यह ह ै हक उन्होंन ेइस दोनों हिहधयों का 

उपयोग इस कौिल के साथ हकया ह ैहक पाठक को यह पता 

ही नहीं र्लता हक कि कथा दृश्यात्मक हो रही ह ैऔर कि 

पररदृश्यात्मक।  

उपन्यास की कथा िरुूआत ही होती ह-ै ‘‘गांर् में यह 

खबर तुरंत कबजली की तरह फैल गई- कमकलरी ने बहरा 

चेथरू को कगरफ़ कर कलया है और लाल के कंुए से 

बाल्टी खोलकर ले गए हैं।’’ इस िाक्य के प्रथम खिंि में 

पाठक कथाकार की उपहस्थहत का िोध करता ह,ै परिंत ुिाक्य 

के उतराधच में कथाकार की आिाज के स्थान पर अनपि 

ग्रामीणों का स्िर गूिंजता ह।ै हमहलिी और हगरफ़ िब्द हकसी 

पि-ेहलख े आदमी के नहीं हो सकते। उपरोक्त िाक्य में 

नाटकीयता की योजना इस कौिल से ही गई ह ैकी हिहस्िक 

िोिच के कमचर्ाररयों के गािंि में आन े पर सहदयों से गरीिी, 

अहिक्षा और हिहटि िासन के आतिंक में जीने िाले ग्रामीणों 

की ियातरुता और घिराहट का दृश्य सजीि हो उठा ह।ै 

कहीं-कहीं पररदृश्यात्मक प्रहिहध का प्रयोग करत ेहुए रेण ु

अपन ेनैरेटर के साथ पात्रों को इस प्रकार हमला दतेे हैं हक उससे 

कथा में एक नया स्िाद पैदा हो जाता ह।ै जैसे - ‘‘हिहस्टक 

िोिच से हमस्त्री लोग आए हैं िालदिे के उत्साह का हठकाना 

नहीं ह।ै अफहसयर िाि ून ेतहसीलदार साहि और रामकृपाल 

हसिंह के सामन े ही कहा था। आप तो दिे के सेिक ह-ै--- 

यादि टोला के लोगों न ेिालदिे से उसी हदन माफी मािंग की 

थी- ‘‘बालदेर् भाई हमलोग मूरख ठहरे और तुम ज्ञानी 

हमारा कुसरू माफ कर देना।’’ 

दृश्यात्मक प्रहिहध के उपयोग से िी यह उपन्यास िरा 

हुआ ह ैपात्रों की आपसी िातर्ीत के माध्यम से लोक पतों 

और मान्यताओ िं से िनन े िाले जीिन हर्त्रों को हम इसी 

प्रहिहध के माध्यम से दखेते हैं। 

 मैला आँर्ल के कथा हिन्यास (िनािट) में लोक 

गीतों की िरमार ह ै लगिग 40 छोटे-िड़े गीतों को प्रयोग 

हकया गया ह।ै लेहकन इन गीतों की योजना रेण ुन ेऐसे की ह ै

हक िे गीत न होकर कथा जीिन के अिंग िन गए हैं। जैसे 

खलासी जी सारिंगा-सदाव्रज का गाना गाते ह।ै गान ेके िय में 

ही सारिंगा-सदाव्रज से कथा हनकल कर खलासी जी और 

फुहलया में तब्दील हो जाती ह।ै सारिंगा के रूप में फुहलया 

कहती ह-ै ‘‘मााँ के कलए नाक की गुलाकी ले आना।’’ ये 

लोक गीत जहािं कथा को आग ेििाते हैं िहीं मेरीगिंज के लोक 

जीिन को िी उिारते हैं। 

इस प्रकार, हिल्प की दृहष्ट कसे महािोज एक नाटकीय आिेि 

का उपन्यास ह।ै इसका कथानक काफी सिंहक्षप्त परन्त ु

समकालीन िारतीय राजनीहत के िड़े सर् को उजागर करन े

िाला ह।ै 

------------------------- 

 


